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1. Einleitung

Eines der dominierenden literarischen Phinomene in der deutschsprachi-
gen Gegenwartsliteratur sind Doppelnamenliteraturen, wie die deutsch-
tirkische, deutsch-georgische, deutsch-italienische und deutsch-griechi-
sche Literatur. Diese Literaturformen werfen nicht nur Fragen in Bezug
auf Definitionen und Nomenklatur auf, sondern auch in Bezug auf die
jeweilige Verortung in den Literaturgeschichten und in literarischen Ka-
nons. Das Einwanderungsland Deutschland und andere deutschsprachige
Linder haben durch Arbeitsmigration im Rahmen der wirtschaftlichen
Entwicklungsbewegungen der Nachkriegszeit und den Zustrom von In-
tellektuellen und Kulturschaffenden, die vor politischer Unterdriickung
aus anderen Teilen der Welt geflohen sind, einen Wandel ihrer politischen
und wirtschaftlichen Bedingungen etlebt. Schriftsteller:innen mit ethni-
schen Wurzeln in anderen Lindern, die oft mehrsprachig sind (insbeson-
dere die ersten Generationen), haben sich auch einen sichtbaren Platz im
deutschsprachigen Literaturbetrieb erobert. Die Werke dieser Autor:innen
haben den deutschsprachigen Literaturraum und -horizont durch ein brei-
tes Spektrum an Themen, Geschichten sowie sprachlichen Experimenten
und Vorschligen erweitert.

Die deutsch-tiirkische Literatur ist zweifellos eine der am deutlichs-
ten erkennbaren Ausprigungen dieser Literaturszene, die sich ab den
1970er Jahren entwickelt hat. In der vorliegenden Studie werde ich mich
auf in dieser Literatur enthaltene literarische Darstellungen des menschli-
chen Verhiltnisses zur Natur beschrinken, wobei ich einen besonderen
Fokus auf den Roman Die Tochter des Schmieds (2007) legen werde. Dieser
Roman ist der erste Band der sog. Anatolischen Blues-Trilogie Selim
Ozdogans, eines verhiltnismiBig jungen deutsch-tiirkischen Schriftstellers
und Vertreters der zeitgenossischen deutschsprachigen Popularliteratur.
Obwohl er tiirkischer Herkunft ist, schreibt Ozdogan nicht ausschlieBlich
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Uber die Turkei. Doch die Trilogie erinnert gelegentlich an den in der tiir-
kischen Literatur des 20. Jahrhunderts verbreiteten seelsorgerisch-pasto-
ralen Ton. Obwohl sie auf Deutsch verfasst sind und somit moglicher-
weise zur deutschen Oko-Literatur gezihlt werden kénnten, unterschei-
den sich diese drei Romane beispielsweise deutlich von Naturdarstellun-
gen der deutschen Romantiker, und sie passen auch nicht in das Dorflite-
ratur-Konzept der Tiirkei. In der deutschen Kulturgeschichte ist vor allem
der Wald als prignanter Topos etabliert, waihrend in der tiirkischen Kultur
einzelne Baume, Berge, Seeufer und Biche eine sakrale bzw. heilige oder
unzugingliche Bedeutung haben, ohne dass der Wald als Gesamtheit in
den Blick genommen wird. Der Hohepunkt dieser archaischen Naturbe-
ziehung in der modernen tlirkischen Literatur sind zweifellos die epischen
Romane von Yasar Kemal. Fine der einfachsten Fragen, die sich in diesem
Zusammenhang stellt, ist die, ob die Naturdarstellungen in den deutsch-
tirkischen Werken eher denjenigen der deutschen Romantiker oder sol-
chen, wie man sie von Yasar Kemal kennt, adhneln. In dieser Hinsicht kann
eine Analyse der Reflexionen 6kosensiblen Denkens in einigen deutsch-
tirkischen literarischen Werken das Spektrum des europiischen bzw.
deutschen Nature Writing um neue Topographien erweitern.

Im Zentrum dieser Betrachtung stehen grundlegende «Wechselbe-
ziehungen und konkrete Interaktionen der uns umgebenden belebten und
unbelebten Erscheinungen im gemeinsamen Lebensraumy» (Schmitt und
Sollte-Gresser 2017, 16), erginzt durch ein Augenmerk auf den «local or
regional levels of place-attachment» (Buell 2005, 68). Als breiter Rahmung
der Analyse wird das Konzept des Nature Writing verwendet, da die Na-
turdarstellungen, die Art und Weise, wie die Menschen sich zur Natur ver-
halten, und ihr Umgang mit Tieren in den untersuchten Romanen kaum
kritisch reflektiert oder philosophisch durchdrungen werden. Nattrlich
geht es innerhalb des literarischen Kosmos u.a. auch um «die Beziehungen
zwischen menschlichen und nicht-menschlichen Akteuren» und hierdurch
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wird «nicht-menschlichen Lebewesen, Tieren, Dingen, Pflanzen» Raum
gewihrt (Schmitt und Sollte-Gresser 2017, 17). Allerdings herrscht in der
Romanwelt bislang keine tiefgriindig ausgearbeitete «Idee der Natur als
das Andere» (Diirbeck, Kanz und Zschachlitz 2018, 9). Daher ist fir die
Charaktere noch keine Rede von einer «deeper awareness of the embed-
dedness of human civilization in a wider network of actors, environments
and histories» (Bosco und Latini 2020, xiii). Aus diesem Grund werden in
der vorliegenden Analyse nicht direkt die Instrumente einer detaillierten
und dynamischen Diskussion der Okokritik angewendet.

Die deutschtiirkische Literatur zeigt sich in Bezug auf 6kologische
Themen zweifellos eher rezeptiv als aktiv. Aus diesem Grund gestaltet sich
der Nachweis, dass sie diese Themen malf3geblich in die deutsche Literatur
eingefiihrt hat, als herausfordernd. In Anbetracht der Tatsache, dass Dop-
pelnamenliteraturen, wie bereits erwihnt, neue Perspektiven in der
deutschsprachigen Literatur er6ffnen, konnte eine dieser Neuausrichtun-
gen aber auch eine verstirkte Fokussierung auf Umwelt- und Naturthe-
men in der zeitgendssischen Literatur sein. Im Folgenden benutze ich da-
her das Konzept des Nature Writing als einen Ansatz der Literaturkritik,
der grundsitzlich Landschaftsbeschreibungen umfasst. Es ist jedoch nicht
ausreichend, um die Untersuchung von Naturbeschreibungen im Hinblick
auf die aktuellen Debatten zu ermdéglichen. Lawrence Buell, einer der fiih-
renden Literaturwissenschaftler im Themenfeld Okologie, verwendet in
seinem Werk The Environmental Imagination die Begriffe «environmental
nonfiction» und/oder «environmental prose» anstelle von «nature wri-
tingy, da er den Begriff «nature writingy als zu einschrankend ansieht (Buell
1995, 429). Jedoch wird die Natur in den Naturdarstellungen, die in dieser
Studie behandelt werden, als eine dullere Gesamtheit dargestellt, die von
den Charakteren ohne viel Nachdenken erlebt wird. Tatsiachlich hat die
Natur einen Einfluss auf jeden Aspekt ihres Lebens, der jedoch von den
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Figuren kaum reflektiert wird. Die Natur wird im Roman nicht wie in ei-
nem klimatologischen oder 6kologischen Bericht behandelt, obwohl ihre
Darstellung grundlegend wissenschaftliche Daten wie den Wechsel der
Jahreszeiten oder das Zufrieren des Baches im Winter enthalt. Jedoch fin-
det sich in mancher Naturbeschreibung eine eher sanfte und schlichte
Form, die als pastoraler Erzihlstil bezeichnet werden kann. In der folgen-
den Analyse wird der Begritf «pastoral» bewusst verwendet, obwohl er
von manchen Kiritikern als «veraltet» und unzureichend fir die Heraus-
forderungen unserer aktuellen Beziehung zur Natur (Gifford 2022, 49)
betrachtet wird.

Die in die vorliegende Analyse einbezogenen Romane Selim
Ozdogans sind Die Tochter des Schmieds (2007), Heimstraffe 52 (2011) und Wo
noch Licht brennt (2017). Der erste spielt in der Turkei, und zwar in einer
nicht eindeutig bestimmten Zeit, vermutlich zwischen den Jahren 1930
und 1965. Ort der Handlung ist ein unbenanntes lindliches Gebiet in Ana-
tolien, das sich nach Siiden erstreckt und im Landesinneren liegt. Der Ro-
man erzihlt von einem Leben, das von aul3en betrachtet marchenhaft und
idyllisch erscheint, wahrend im Inneren der Menschen Stirme witen. In
dieser fiktiven Welt gelten Esel und Pferde als Transportmittel, und die
fortschrittlichsten technischen Errungenschaften sind Radios und Kinos.
Der Lebensrhythmus der Menschen orientiert sich an Sonnenaufgang und
Sonnenuntergang. Wanderungen an Flussufern geben ihnen Gelegenheit
zur Introspektion und zur Vertiefung in ihre Sorgen und Liebesleiden.

In den beiden anschlieBenden Romanen wechseln die Schauplitze
jeweils zwischen der Tirkei und Deutschland. Die Romane beschreiben
zudem den Ubergang vom Landleben in den urbanen Alltag in Deutsch-
land sowie ein Leben, das zwischen der Tturkei und Deutschland hin- und
hergerissen ist. Dieses wird vor allem durch die Schwierigkeit, sich an ei-
nem Ort fest niederzulassen, gepriagt. Wir erhalten Einblicke in den Alltag
der Charaktere sowohl in der Tirkei als auch in Deutschland. Wihrend
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das Setting in der Tirkei von einer lindlich-pastoralen Umgebung gepragt
ist, dominieren in den in Deutschland spielenden Abschnitten Wohnun-
gen, Fabriken, Strallen, Gemeinschaftsgirten und hausliche Raume.

Mein Hauptaugenmerk wird im Folgenden auf dem ersten Band Dze
Tochter des Schmieds liegen, der die Natur und Alltagspraktiken (Stid)Anato-
liens darstellt. Dabei wird der Fokus auf der Beziehung der Menschen zur
lindlichen Natur einschlief3lich Tieren liegen.

2. Anatolische Landschaft

Im ersten Band der Trilogie finden die Ereignisse an drei unterschiedli-
chen Schauplitzen statt: einer Kleinstadt/Provinz, einem Dotf in der
Nihe der Kleinstadt und GrofB3stidten. Zu Beginn des Romans lebt die
Familie des Schmieds Timur in einer nicht benannten Kleinstadt. Als Kind
begleitet Timur seinen Vater nach Ankara, und in seiner Jugend besucht
er Ankara als Tourist, um den Kopf freizubekommen. In einem Kaffee-
haus dort wird er Zeuge von Gesprichen tiber das bevorstehende Kriegs-
ende oder moglicherweise dartiber, dass die Deutschen innerhalb eines
halben Jahres in Istanbul eintreffen kénnten, dhnlich wie einst die Osma-
nen vor Wien standen. Somit konnen wir annehmen, dass die erzihlte Zeit
die erste Hilfte der 1940er Jahre umfasst. In den folgenden Jahren reist
Timur nach Istanbul, nachdem er jeweils im Herbst die Einnahmen aus
der jahrlichen Ernte erhalten hat. Am Ende des Romans erfahren wir, dass
die Protagonistin Gil, Timurs Tochter, threm Ehemann als Gastarbeiterin
nach Deutschland folgt, aber am Bahnhof in Istanbul Angst vor der lau-
ten, Uberfullten und chaotischen Metropole hat. Die GroB3stadt ist also
kein fester Bestandteil des alltdglichen Lebens der Figuren, sondern ein
tremder Ort, der irgendwo in der Ferne liegt und den man nur besucht,

wenn es notig oder gewlinscht ist.
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Nach ihrer Heirat ziehen Timur und Fatma auf Fatmas Vorschlag
hin in ein nahegelegenes Dorf, um einem Konflikt mit Timurs Mutter aus
dem Weg zu gehen. Die Familie verbringt den Winter im Dorf und den
Sommer in der Kleinstadt. Diese Anordnung ist fir traditionelle tiirkische
Verhiltnisse eigentlich unkonventionell, untypisch und ungewohnlich, da
man normalerweise im Sommer auf die Hochebene fihrt und den Winter
im stidtischen Raum oder im Dorf verbringt. Daher wire es irrefithrend
anzunehmen, dass Die Tochter des Schmieds die Turkei vollstindig realistisch
darstellt. Es sind diese kleinen Details, die dem erzihlerischen Universum
eine marchenhafte Atmosphaire verleihen.

Der Handlungsort liegt nicht in unmittelbarer Nihe von Istanbul
und Ankara, sondern von Adana bzw. irgendwo im Norden dieser Stadt
und im Siiden Zentralanatoliens. Die Leute reisen auch weiter weg von
Adana in die Dorfer. Dies erkennt man deutlich etwa an dieser Stelle:

Viele Stiddter hatten Sommerhauser am Rande der Stadt, wo sie der Hitze
entflohen, in den groBlen Girten ein paar Beete mit Tomaten bepflanzten,
mit Gurken, Paprika, Zucchini und Mais, so dal3 sie zu essen hatten. [...]
Thre Stadthiuser vermieteten sie in den Sommermonaten meistens an rei-
che Leute aus Adana, die der Hitze ihrer eigenen Stadt entflichen wollten,
die sehr viel sengender war als die Hitze der Kleinstadt, aus der Timur
stammte (Ozdogan 2007, 25-26).

Die Mittelmeerregion der Ttrkei, insbesondere Adana, zeichnet sich
tatsiachlich durch ihre Hochgebirgskultur (tirkisch: yaylz) aus. Die Som-
merhiuser, die im obenstehenden Zitat erwahnt werden, unterscheiden
sich von den touristischen Bungalows an den Kiisten. Es handelt sich um
Siedlungen, die oberhalb der Stadtzentren, meist an Berghingen, erbaut
wurden. In der traditionellen anatolischen Lebensweise verbringen die
Menschen, die in Stidten oder Kleinstidten leben, den Sommer in den
Bergen. Dies geschieht sowohl, um der Hitze zu entkommen, als auch, um
Gemiise und Friichte fir den Winter einzulagern. Im Gegensatz zu den
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Hochlandregionen an der 6stlichen Schwarzmeerkdste, in denen eine Kul-
tur der dauerhaften Besiedlung vorhanden ist, ist die Hochlandkultur in
der Mittelmeerregion von temporiren Siedlungen und Wanderungen ge-
prigt. Diese Lebensweise steht in direktem Zusammenhang mit einem
halbnomadischen Lebensstil.

An dieser Stelle lisst sich direkt das Erweiterungspotenzial einer Bin-
destrichliteratur einbringen, auf das ich in der Einleitung hingewiesen
habe. Die Romane Yasar Kemals, eines bedeutenden Schriftstellers der
tiurkischen Literatur des 20. Jahrhunderts, erwecken genau diese Kultur
zum Leben. Kemals epische Romane spielen groBtenteils in der Region
Cukurova, also in den landwirtschaftlichen Gebieten und Bergen rund um
Adana sowie die umliegenden Stadte. Die Romane beleuchten vorwiegend
die Tragodien der Volker, die als Nomaden in der Region leben und tief
mit der Natur verbunden sind, auf vielfaltige Weise und aus verschiedenen
Perspektiven. Einerseits werden sie durch die lokalen feudalen Gesell-
schaftsstrukturen unterdriickt, andererseits werden sie durch erzwungene
technologische und kapitalistische Verinderungen zur sesshaften Lebens-
weise gezwungen und ihrer natirlichen Umgebung entfremdet. Kemal
stellt diese Volker eingehend und vermittels unterschiedlicher Charaktere
detailliert dar.! Bei dem in Ozdogans Roman beschriebenen Ort handelt
es sich mit gro3er Wahrscheinlichkeit um dieselbe bzw. eine nahliegende
Region. Gemeinsamkeiten bestehen unter anderem darin, dass das Gebiet
nérdlich von Adana, im Landesinneren und weit weg vom Meer liegt, zu-

gleich aber von der mediterranen Hochlandkultur geprigt wird.

! Aufgrund des begrenzten Platzes wird hier auf Zitate aus dem Werk Yasar Kemals
verzichtet. Kemal war ein dullerst produktiver Schriftsteller, und insbesondere die
Ince-Memed-Tetralogie (bestehend aus Mewed mein Falke, Die Disteln brennen; Das Reich
der Vierzig Augen und Der letzte Flug des Falken) sowie Das Lied der Tausend Stiere sind
bedeutende Werke, die einen tiefen literarischen Einblick in die Lebensweise der halb-
nomadischen Vélker von Cukurova gewihren.
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Es handelt sich bei den drei hier analysierten Romanen Ozdogans
nicht um Werke, die eine nomadische Gemeinschaft oder ein ganzes Dorf
thematisieren. Man kann diese Romane mit 6kologischem Bewusstsein le-
sen, obwohl sie nicht explizit umweltengagiert oder naturbezogen sind,
doch scheinen sie auf den ersten Blick aktualisierende Interpretationen der
Themen der ersten deutsch-tirkischen Schriftstellergeneration zu sein.
Diese Generation produzierte Literatur als Ausdruck von Migration nach
Deutschland, Fabrikarbeit oder Entfremdung vom Zuhause.? Auf den ers-
ten Blick kénnten Ozdogans Anatolischer-Blues-Romane in die heute ei-
nen abwertenden Klang tragenden Kategorien «Migrantenliteratur» oder
«Gastarbeiterliteratur eingeordnet werden. Bei genauerer Betrachtung je-
doch handelt es sich um Romane, die die Arbeitsmigration in ihrer Ge-
samtheit behandeln — vor, wihrend und nach der Migration. Sie erzihlen
nicht nur von der Rolle der Turken im Nachkriegsdeutschland, sondern
auch von der Geschichte der Tirkei selbst und ithren Auswirkungen auf
individuelle Menschen, Familien, Dorfer und Stidte. Diese Romane bele-
gen somit, dass die erste Phase der deutschtirkischen Literatur tiberwun-
den ist. Gemeinsam mit anderen zeitgenossischen Werken betonen sie er-
neut, dass Migration mit ihren Ursachen, Prozessen und Folgen Teil eines
grofleren Zusammenhangs ist, sowohl in Deutschland als auch in der Tir-
kei. Beim Lesen von Selim Ozdogans Cukurova-Darstellung vor dem Hin-
tergrund derjenigen von Kemals wird deutlich, dass bei Ozdogan die Na-
tur in ihrer Beziehung zum Menschen als roh und wenig verarbeitet dar-
gestellt wird. Ozdogans Figuren verehren Berge, Steine, Wolfe und Vogel
nicht in derselben Weise wie Yasar Kemals, und dennoch leben sie in en-
ger Verbindung mit der Natur. Die Charaktere Ozdogans duBern keine
klar formulierten, deutlichen Meinungen zur Verbundenheit mit der Na-
tur, wihrend bei Kemal Themen wie das Verteidigen ihrer eigenen Raume

2 Fiir einen Uberblick tiber die ersten deutschtiirkischen Autorlnnen s. S6lciin 2007.
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oder der Wunsch nach sesshafter Existenz eine Spannungsebene in die
Erzihlung einbringen.

Auf dem Ruckweg von der Kleinstadt, die Timur aus beruflichen
Griinden besucht hatte, verbringen Fatma und er die Nacht auf dem
Friedhof, da es gefihrlich sei, im Dunkeln zu reiten. Zudem wage es nie-
mand, den Friedhof nachts zu betreten, wodurch er als sicherer Ort gilt
(Ozdogan 2007, 23). In dieser Szene sind Spuren des Nomadentums deut-
lich sichtbar. Friedhofe sind im stidtischen Raum normalerweise keine be-
liebten Orte, und selbst Geschichten tiber Geistererscheinungen sind weit
verbreitet. Doch hier geht es um eine Situation, in der der Friedhof keine
Furcht einfl6Bt, sondern als Schlafplatz unter dem freien Himmel, den
Sternen und den Biaumen dient, selbst in der Dunkelheit der Nacht. Hier
sind es nicht die Dorfbewohner, sondern diejenigen, die in den Stadten
leben und sich zunehmend von ihrer natiirlichen Umgebung entfremden,
die méglicherweise Angst haben, den Friedhof bei Nacht zu betreten.

Eine lebenspraktische Entscheidung, die an diese Szene erinnert, ist
das BarfuBlaufen aller Kinder in der Nachbarschaft ab dem Frihjahr
(107). Dies setzt voraus, dass die Strallen im provinziellen Raum, egal ob
in einem Dorf oder einer Kleinstadt, unbefestigt und nicht asphaltiert sind.
Die physischen Gegebenheiten des Raums unterstiitzen somit ein Leben
im Einklang mit der Natur, was zugleich als Hinweis auf die Einschrin-
kungen und Nachteile interpretiert werden kann, welche die technischen
Entwicklungen mit sich bringen. Andererseits basiert die Organisation des
taglichen Lebens tatsichlich auf den Jahreszeiten, der Natur und dem
Raum, was bereits seit der Kindheit etlernt wird. Timurs dlteste Tochter
Gul blickt in ihrer Kindheit aus dem Fenster, um die Verinderungen in
der Natur zu beobachten und «wiinscht sich, dal3 es Sommer wire und sie
im Garten des Sommerhauses sitzen konnte, allein, im Schatten eines Bau-
mes. Sie genief3t die Zeit, die sie fur sich haty (2007, 141). Die Vorstel-
lungskraft des Kindes reicht hier nicht aus, um sich die Augenblicke, in
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denen es sich in sich selbst zurtickziehen, abseits von Eltern, Geschwis-
tern und Verwandten eigene Rdume schaffen und auf seine innere Person-
lichkeit konzentrieren kann, auszumalen, ohne dabei von Jahreszeiten,
dem Garten oder dem Schatten eines Baumes beeinflusst zu werden. Ge-
nauso kann man auch die folgende Stelle interpretieren: «Als sie schlieBlich
Ende September wieder ins Stadthaus ziehen, findet Giil es sehr langwei-
lig, zu Hause zu sein. Jetzt kann sie nicht mehr im Garten sitzen, unter
Aprikosenbaumen oder am Brunnen» (153). Obwohl es in der heutigen
Welt schwer zu verstehen ist, wird durch die Tatsache, dass man sich nicht
langweilt, wenn man ruhig unter den Baumen oder in der freien Natur am
Bach sitzt, deutlich, welchen Wert das Kind der Natur zuschreibt. Der
Natur wird eine beruhigende Kraft zugesprochen, die eine Befreiung von
den tiglichen Anstrengungen ermoglicht. Aus diesem Grund wihlt Giil
Orte unter Biumen und an Bichen, um allein zu sein und sich nach innen
zu wenden. Diese Beziehung, die Gtil bereits als Kind entwickelt hat, setzt

sich auch in spateren Jahren fort. Dies zeigt sich etwa an dieser Stelle:

Der Winter geht, der Frithling kommt, Gl fiihlt sich leichter, lebendiger,
das Licht scheint in ihre Knochen zu dringen und nimmt ihnen das Ge-
wicht. Das Griin schenkt ihren Augen Entzlicken, mit jeder neuen Knospe
scheint ihr Bauch runder zu werden, alles blitht und gedeiht, der ganze
Frihling fuhlt sich an wie ein Fruchtbarkeitsritual, wie ein antikes Fest, das
man zu Ehren der Gotter gefeiert hat, in einer Tanzhalle mit riesigen Sau-

len, wo die Sorgen keinen Platz hatten und jeder seine Winsche vergessen
hat (252).

Die Menschen sind (wie) ein Teil der Natur. Obwohl im Roman ins-
gesamt eine anthropozentrische Haltung und Herangehensweise vor-
herrscht, wie wir es auch im obigen Zitat lesen, werden die Menschen
manchmal wie Elemente in der groBen Einheit bzw. Entitit der Natur,
zusammen mit Blittern, Bichen oder Kihen wahrgenommen. Diese Er-
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zdhlweise impliziert tatsachlich die Verginglichkeit des menschlichen Le-
bens im Kontext der Bestindigkeit der Natur und schafft eine Beziehung
zwischen dem Fliichtigen und der Kontinuitit innerhalb des narrativen
Universums: «Die Aprikosen-, Apfel-, Maulbeerbaume verlieren ihre Blat-
ter, der Wind pfeift durch die Ritzen, aber noch ohne Kilte ins Haus zu
blasen, die Jungen, die mit den Kafern getibt haben, lassen nun Drachen
steigen» (276). Am Ende des Romans, als Gl Jahre spater in Deutschland
fast im Sterben liegt, h6ren wir thre Gedanken:

Ich mag den Frihling, und ich mag den Sommer, ich mag das Licht, das
dich streichelt, wie die Wellen den Strand streicheln, aber den Winter habe
ich noch nie gemocht. Den kann ich auch unter der Erde verbringen. Im
Herbst, wenn ich einen Wunsch frei hitte, wiirde ich gerne im Herbst ster-
ben. Oder am Ende des Sommers (309).

Gils kindliche Verbindung zur Natur bildet den primiren Rahmen
tir ihre Wahrnehmung von Leben und Tod. Sie ist so stark von Klima
und Jahreszeiten geprigt, dass sie sich ihren Tod in einer Jahreszeit
wunscht, die sie nicht mag. Dies 6ffnet die Tir zu einer oberflichlichen
Lesart der menschlichen Natur, die im Frihling erbliht. Diese schemati-
sche Vereinfachung in der Beziehung zur Natur enthalt zugleich eine ge-
wisse Spontaneitit. Gleichzeitig ist die Mensch-Natur-Beziehung sowohl
aullergewohnlich gewohnlich als auch vollstindig anthropozentrisch. Im
zweiten Band der Trilogie, gleich am Anfang, als Gl neu nach Deutsch-
land gezogen ist, sitzt sie in der Kiiche allein und «die Tage wissen nicht,
wie sie vergehen sollen» (Ozdogan 2011, 11). Auch wenn sie sowohl unter
einem Baum als auch in der Kiche allein sitzt, fehlt hier das Gefiihl, da-
heim zu sein, und die schiitzende Fursorge, die der Natur zugeschrieben
wird. Es herrscht Unruhe vor, wahrscheinlich aufgrund der Entfernung
von der nattrlichen Umwelt.

Die rdumliche Struktur, die im ersten Band aus Kleinstadten, Dor-
fern und GroBstidten besteht und im zweiten und dritten Band auch
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Deutschland einschlie3t, dient dazu, eine Erzahlung der Loslosung von der
Natur zu veranschaulichen. Ozdogan konstruiert keine epische Narration
wie Yasar Kemal, er ist nicht anspruchsvoll, eher bescheiden, aber die Er-
zahlung ist dennoch eindrucksvoll, beeindruckend und herzzerreilend.
Diese Ausdruckskraft wird priagnant in der Beschreibung des «anatolischen
Blues». Giil liest Fotoromane, erkennt andere Welten, trifft auf andere Ge-
schichten, begegnet Happyends ebenso wie tragischen Ausgiangen:

Doch es gibt auch Geschichten, die blutig enden, in denen Miitter ihre
sterbenden Téchter in den Armen halten, Minner ihrer Vergangenheit
nicht entflichen kénnen, Geschichten, in denen das Bose Opfer verlangt,
finfzehn Jahre im Gefingnis, ein Vater im Rollstuhl oder eine Mutter ohne
Augenlicht. Geschichten wie die alten Lieder, wo alles immer in Bitterkeit
endet, weil es nichts gibt auf der Welt, das etwas wert wire, wo Liebe nie
erwidert wird und man trotzdem weitermacht, Geschichten wie der anato-
lische Blues (Ozdogan 2007, 207).

Tristesse, Blues und Traurigkeit werden einerseits als Ausdruck der
psychologischen Befindlichkeit der Hauptfigur Gl vermittelt, weisen an-
derseits aber auch auf eine kollektive Figenschaft von Anatoliern hin.
Auch die Tatsache, dass die Stadt im Roman nicht klar definiert und le-
diglich angegeben ist, dient vielleicht dazu, jene Eigenschaften zu verstar-
ken, die Anatolien als Gesamttopos zugeschrieben werden.

Im dritten Band der Trilogie, Wo noch Licht brennt, schreibt Gul ihrer
jungeren Tochter «einen Brief voller Melancholie und schwerer Gedanken
[...], sie schreibt einen Brief, in dem die Liebe einen Platz findet in der
Melancholie und der ein Herz erwirmen kann im Frithling nach dem har-
ten Winter Erzurums» (Ozdogan 2017, 11). In Heimstraffe 52 sagt Giil zu
sich selbst, wihrend sie in der Turkei im Utlaub war: «Ach, was habe ich
das vermisst, denkt sie, das satteste Griin Deutschlands ist nicht so warm
wie das tristeste Braun hier (Ozdogan 2011, 60). Es ist klar, dass Giils
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Beziehung zur Natur seit ihrer Kindheit eigentlich ortsbedingt und orts-
gebunden ist. Sie akzeptiert zwar, dass Deutschland griin und Zentralana-
tolien trocken ist, aber sie berticksichtigt nicht, dass die Natur in Deutsch-
land auch Momente der Liebe und Zugehérigkeit bieten kann. Sie nimmt
die Natur nicht als ein Ganzes wahr, das tiber Nationen, Liander oder Epo-
chen hinausgeht. Fir sie ist die Natur die Natur ihrer Heimatstadt, denn
auch die Meereskiisten oder Grof3stadte der Turkei sind ihr fremd. Erzu-
rum, von dem sie im dritten Band spricht, nimmt sie nur deshalb in ihre
Welt auf, weil ihre Tochter dort lebt.

Dieses Beispiel offnet eine Ttr zur Diskussion tiber das Nature Wri-
ting in der deutschen Literatur. Wie Gabriele Diirbeck und Christine Kanz
mithilfe von Ursula Heises Begriff «sense of place» herausarbeiten, zeigt
sich im angloamerikanischen Nature Writing die Verbindung zu einer spe-
zifischen Lokalitat als herausragendes Merkmal, wahrend die deutsche
Landschaft oft als kultivierte Natur betrachtet wird. Deutschsprachige li-
terarische Texte beschreiben oft Naturerfahrungen in anderen Lindern,
wie Goethes Italienische Reise (Diirbeck und Kanz 2020, 6). Auch Ozdogans
Darstellungen Anatoliens ermoglichen diese Lesart. Man kann jedoch
nicht sagen, dass dies eine bewusste Schreibtechnik sei. Ozdogan wollte
offensichtlich nicht Uber die Natur schreiben. Die Romane, insbesondere
der erste Band, eignen sich dennoch fiir eine naturbetonte Lesart - ver-
mutlich aufgrund der beschriebenen Zeit und des Ortes. Ob bewusst oder
unbewusst, nimmt Ozdogans Anatolische Geografie dennoch einen Platz
im deutschen Nature Writing ein, der sich nicht von seinen Vorgingern

unterscheidet.
3. Gewisser

Die Tatsache, dass es sich bei dem erzihlten Raum zumeist um ein Dorf
handelt, erméglicht eine fiir die Okologie sensibilisierte Lesart, bei der das
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tagliche Leben im Einklang mit der Natur ist. Dies zeigt sich beispielsweise
an der folgenden Stelle:

Als Sibel vierzig Tage alt war, war der Schnee geschmolzen, die Bache und
Flusse waren tiber die Ufer getreten, die Sonne warmte bereits, und manch-
mal saf3 Timur vor seinem Haus und schlof3 die Augen, rieb seinen Nacken
kurz an dem Kragen seiner Jacke, hielt den Kopf dann still und genof3 die
Wirme auf seinem Gesicht. Und bald sangen die Vogel, die Knospen
sprossen, er hatte noch eine Tochter, die den Namen einer Fruchtbarkeits-
gottin trug, das Leben wurde immer grof3er und hatte keine Ufer, Giber die
es treten konnte wie die Flisse (Ozdogan 2007, 48).

Im Roman gibt es noch viele ahnliche Beschreibungen. Dabei han-
delt es sich nicht nur um Beschreibungen der Natur, sondern auch um
Schilderungen des taglichen Lebens, von Essen und Trinken, des Wetters
und so weiter, eben von allem, was zum Leben dazugehort. Durch diesen
Erzahlstil wird ein narratives Universum geschaffen, in dem alles mitei-
nander verwoben ist. Gleichzeitig schafft die Herausstellung Anatoliens
eine gemeinsame Basis nicht nur auf der Ebene der Emotionen, sondern
auch in Bezug auf die Landschaften und geografischen Bedingungen. Mit
anderen Worten: Die erzihlte Zeit lasst sich annaherungsweise erraten,
und dasselbe gilt im Allgemeinen auch fir den erzihlten Ort. Und wir
konnen das erzihlerische Universum auf einen Nenner bringen, namlich
die Tradition Anatoliens. So sagt etwa Gils Vater Timur «Wasser kennen
wir aus dem Becher, wir sind Anatolier» (254), wenn er iber das Meer
spricht. Geografisch gesehen, ist der gesamte asiatische Teil der Ttrketi,
das heif3t das gesamte Land auB3erhalb des europiischen Territoriums, das
wir Thrakien nennen, anatolisch. Allerdings geht es hier nicht um das
Meer, sondern um die Selbstreflexion der Bewohner Zentralanatoliens.
Das Meer erscheint als ein mythisches, imaginires und fremdes Gebilde,
das nur noch in Erzdhlungen existiert und als mindliche Erinnerung wei-

tergegeben wird. Die Tatsache, dass das Meer in das Leben der Madchen
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tritt, bewirkt, dass es als unwirkliches und imaginires Bild wahrgenommen
wird. Dies verleiht dem Meer tatsichlich einen unheimlichen Charakter.
Diese Unheimlichkeit reflektiert sich auch im Bach. Als Gl als Kind
verleumdet wurde, safl3 sie allein am Bach und dachte tiber die Verleum-
dung nach, die ihr zugefiigt worden war. Aufgrund ihrer Personlichkeit ist
sie niemand, der sich wehrt, sondern ein introvertiertes, schiichternes
Kind.? Diese introvertierte Personlichkeit bewirkt womoglich, dass sich
ihre Beziehung zur Natur vertieft. Nachdem sie mit der Unzuverlassigkeit
und Heuchelei der Menschen konfrontiert worden ist, sitzt sie tagelang am
Bach (81). Und als sie in den folgenden Jahren einen Liebesbrief von ei-
nem Schulfreund erhilt, rennt sie erschrocken zum Bachufer. In den Bach,
an dessen Ufer sie in sich geht, allein sein und tief Gber ihre Sorgen nach-
denken kann, wirft sie sodann den Liebesbrief hinein, den sie aus Angst
und Panik nicht ge6ffnet hat und folglich gar nicht lesen kann: «Der Bach
tragt die Worte fort. Als sie sich vorsichtig umdreht, sieht sie zwei kleine
Jungen, die aus Zeitungspapier gefaltete Boote in den Handen halten.
Gleich werden die Boote dem Brief folgen» (177). Der Bach nimmt also
die Worte der Liebe wie ein Spielzeugschiff und ldsst sie verschwinden,
indem er sie mit sich selbst vermischt. Wir konnen davon ausgehen, dass
der Brief ein unschuldiger erster Liebesbrief gewesen ist, ein Kinderspiel.
Da er zusammen mit den Papierbooten im Wasser versinkt, scheint diese
Annahme richtig zu sein, auch wenn Gil, das introvertierte Kind, den
Brief loswird, ohne dass sie gewagt hat, ihn zu lesen, und zwar selbst dann,
als sie allein gewesen ist: «Fast eine Woche schreckt Giil immer wieder
schreiend aus diesen Fieberphantasien hoch. Manchmal sieht sie ihren Va-
ter an einer Biegung des Baches stehen, und er fischt den Brief zwischen

zwei Steinen hervor (177).

3 Eine ausfuhtliche Studie, die sich mit der Atmosphire des Romans befasst und dabei
den Schwerpunkt auf Gil legt, finden Sie bei Hofmann 2007.
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Die Funktion des Bachs iandert sich hier, oder vielmehr: Sie erweitert
sich. War er vorher ein Topos, der Arger oder Angst verschluckte, wird er
hier nunmehr zu einem Angsttraum. Denn dem Bach, der den Brief ver-
schluckt hat, wird eine tibernatiirliche und tbermenschliche Fahigkeit zu-
geschrieben, so, als ob er thn nicht hitte verschwinden lassen, sondern das
Potenzial hitte, ihn jeden Moment wieder auftauchen zu lassen und so
seine Geheimnisse zu enthillen. Als Gtl sich von den Angst machenden
Traumen befreit, «schwimmt [der Brief] vom Bach ins Meer, das Gl noch
nie gesehen hat, es endet im Salzwasser» (185). Indem das Kind den Brief
in den Bach wirft, erhilt er einen neuen Weg, ein neues Schicksal.
Dadurch, dass das Kind den Brief nicht bei sich aufbewahrt, etwa im
Haus, in der Tasche oder im Beutel, beseitigt es das Risiko, von seinen
Eltern erwischt zu werden, aber gleichzeitig gibt es die Kontrolle Giber den
Brief an den Bach ab. Der Brief wird zu einer Gefahr, die sich der Kon-
trolle des Kindes entzieht und deshalb im Geist wichst.

Gl hat Recep, der den Brief geschrieben hat, wirklich geliebt. Der
Bach, den sie kennt, endet in einem unbekannten Meer, in einer Fremde.
Hierin liegt ein Spiegelbild von Giils Lebensweg. Sie beschlief3t, Fuat, ei-
nen der fiir eine arrangierte Ehe mit ihr ausgewihlten Heiratskandidaten,
tatsichlich zu heiraten, obwohl sie thn nicht besonders mag. Sie tut dies
nur, weil sie thn kennt und glaubt, dass er sie nicht schlecht behandeln
werde. Mit anderen Worten: Sie traut sich nicht ans Meer und bleibt am
Bach, aber als sie Fuat nach Deutschland nachziehen muss, findet sie sich
tatsachlich mitten in der Fremde wieder. Guls Ehe wird im Roman wie
folgt beschrieben: «Das Kleid ist lange vor dem Hochzeitstermin fertig.
Draul3en ist es kalt, bitter kalt, zuerst fillt Schnee, da3 man knietief darin
versinkt, und dann friert der Bach zu» (209). Diese lindlich-pastorale At-
mosphire, die den Roman beherrscht, dient nicht nur dazu, die Jahreszei-
ten und das Wetter mit dem Alltag zu parallelisieren, sondern der Bach
evoziert auch Gtls Schicksal. Er begleitet das Leben, friert ein, obwohl
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sich sein Bett nicht veriandert, sein Wasser steigt oder sinkt, er dhnelt ei-
nem dynamischen, lebendigen Wesen. Die Tatsache, dass der Bach als
«bitter kalt» bezeichnet wird, erinnert wohl ein wenig an die tiirkischen
Arbeiter, die Deutschland «Bitterland» nennen.*

4. Tiere

Die Rolle der Naturdarstellungen bzw. der der Natur zugeschriebenen Ei-
genschaften und ihrer Funktionen in der Erzahlwelt kann auch anhand
des Verhiltnisses zu Tieren illustriert werden. Im Roman beten die Men-
schen die Natur nicht an, es ist nicht klar, ob sie sie respektieren oder
nicht, die Natur behalt immer die Macht, zu erschrecken, zu schiitzen oder
die Geheimnisse der einzelnen Menschen zu enthtllen. Aber auch die
Menschen, die sich ein Leben im Einklang mit der Natur aufgebaut haben,
beherrschen sie nicht vollstindig. Sie konnen sich den Jahreszeiten nicht
entziehen, und auch wenn sie Wintervorrite anlegen, wollen sie schlieB3lich
keine Tomaten im Winter essen oder versuchen nicht, einen zugefrorenen
Bach aufzutauen. Hierbei handelt es sich nicht um Katastrophenerzahlun-
gen oder Weltuntergangsszenarien, und demnach wird auch nicht die Be-
teiligung an Krisensituationen und die «Verantwortung der Menschheit als
einer Art Kollektivsubjekt» (Diirbeck, Kanz und Zschachlitz 2018, 9), sei
es direkt oder indirekt, thematisiert. In diesem Kontext findet weder eine
«anthropozentrische]...] Naturbeherrschung und Entfremdung von der
Natur» (Durbeck, Kanz und Zschachlitz 2018, 9) noch eine Form des
«menschlichen Eingriffs in die Biosphare» (Diirbeck, Kanz und Zschach-
litz 2018, 7). Die Tiere hingegen zeigen nicht die gleiche Zurtickhaltung ge-
geniiber der Natur oder den Menschen. Sie haben Eigenschaften, die

manchmal der Natur und manchmal dem Menschen zugeschrieben werden.

4+ Siehe z. B. Pazarkaya 1984.
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In der fiktiven Zeit der Handlung ist das Auto in den Provinzen der
Tirkei noch nicht weit verbreitet, und so werden die Tiere als Transport-
mittel eingesetzt. Timurs Beziehung zu seinen Tieren stellt ein interes-
santes Beispiel hierfur dar. Timur unterscheidet zwischen verschiedenen
Tierarten, er mag Kihe und Esel mehr als Pferde, denn er hat eine Mi-
schung aus Respekt und Bewunderung fiir Tiere, die sich eigenwillig ver-
halten. Von Reittieren erwartet er kein Herr-Sklave-Verhiltnis. Er
schimpft mit der Kuh, deren Sturheit er bewundert, weil sie stur ist, d.h.
well sie sich so verhilt, wie Timur es von ihr verlangt. Spater erfahren
wit, dass Timur und die Kuh ein freundschaftliches Verhiltnis entwi-
ckeln, aber das Tier versehentlich seinen Besitzer verletzt. Seine Frau hin-
gegen empfindet Timurs freundliches Verhalten gegeniiber der Kuh als
unnotig nett, denn er verhitschelt das Tier sogar wie ein Kind (Ozdogan
2007, 109-110).

Im Gegensatz zu Timurs Beziehung zu der Kuh quilt Giils Schwes-
ter Melike die Katze des Nachbarn. Sie fingt die Katze und klebt ihr Wal-
nussschalen an die Pfoten: «|[D]er Gang der Katze ist unsymmetrisch, aber
das Schlimmste scheinen fiir sie die ungewohnten Gerausche zu sein und
der fehlende Halt, als sie versucht davonzulaufen. Sie schlittert, entfernt
sich aber schnell. Melike lacht (94). Indem Melike sagt: «Selber schuld,
wenn sie sich fangen 1ilt» (94), schreibt sie dem Tier ein menschliches
Bewusstsein und Erkenntnisvermogen zu, durch die es aus seinen Erfah-
rungen lernen kénnte. Da sie jedoch weil3, dass dies tatsiachlich nicht még-
lich ist, fordert sie die Katze auf, nicht in die Falle zu gehen. In Wirklich-
keit stort Melike die Harmonie der Natur. Sowohl Timur als auch Melike
erwarten von den Tieren ein menscheniahnliches Verhalten, aber wihrend
Timur sich der Kuh gegeniiber liebevoll verhilt, quilt Melike die Katze.
Es ist, als ob mit dem Nachwachsen der Generationen, mit dem Riickgang
des Bedarfs an Tieren aufgrund technologischer Weiterentwicklungen und
mit der zunehmenden Loslésung von der Natur auch die Sensibilitit fir
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Nachhaltigkeit in der Beziehung zur Natur abnimmt. An dieser Stelle sei
auf Roland Borgards’ Annahme verwiesen, dass Anthropomorphismus
dazu fihrt, dass Tiere in der traditionellen Forschung oft in Fabeln und
Mirchen mit menschlichen Eigenschaften dargestellt werden. Hierbei
werden den Tieren vor allem menschliche Fahigkeiten wie Vernunft, Mo-
ral und Sprache zugeschrieben (Borgards 2016, 236). Die moderne For-
schung, insbesondere aus der Perspektive der Critical Animal Studies, hat
diesen Ansatz hingegen zunichst skeptisch betrachtet und zurtickhaltend
angewendet. Im Lichte von Borgards’ Annahme wird an diesem Beispiel
deutlich, wie das anthropozentrische Verhalten von verschiedenen Ro-
manfiguren gegentiber Tieren ausgetibt wird. Sowohl Timurs als auch Me-
likes Umgang mit den Tieren zeigen anthropozentrische Ztige, da sie den
Tieren menschliche Eigenschaften zuschreiben. In den Darstellungen ist
keine «radical decentralization of the human Weltanschanung in favor of the
animal perspective» (Bosco und Latini 2020, xi-xii, Hervorhebung im Ori-
ginal) zu beobachten. Allerdings wird Timurs Verhalten fabelhaft-kindlich
dargestellt, wihrend Melikes Verhalten eher unmoralisch, grausam und
ethisch inakzeptabel erscheint.

In Heimstrafle 52 prophezeit Gil auf dem Weg nach Deutschland bei-
spielsweise, dass dieses Land tatsachlich ein der Tturkei dhnlicher Ort sein
werde, nur mit mehr Menschen und weniger Tieren (Ozdogan 2011, 5).
Als sie in Deutschland Haustiere findet, denkt sie: «Was ist das auch fur
ein Land, in dem Menschen Hunde besitzen, obwohl sie keine Hirten
sind» (39). In der Natur, an die Giil gewohnt ist, sind Tiere eigentlich fast
unbelebte Gegenstinde, die das menschliche Leben erleichtern, dem Men-
schen dienen und ihm existenziell verbunden sind, aber nicht allein um
ihrer selbst willen da sind. Sie «mag Katzen gern, immerhin fressen die
Miuse» (Ozdogan 2007, 94). In der Romanwelt fehlt die Spontaneitit der
menschlichen Beziehungen zur Natur im Verhalten der Menschen gegen-
tber den Tieren. Tiere sind wie Waren, die gequilt werden oder Menschen
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zu dienen haben. Daher sind die Darstellungen von Tieren weder mit den
Beziehungen zwischen Mensch und Mensch noch zwischen Mensch und

Natur vereinbar.
5. Fazit

Zusammenfassend lisst sich feststellen, dass Ozdogans Darstellungen
Anatoliens Menschen, Tiere und die Topoi der Natur sowie die daraus
resultierenden Lebenspraktiken umfassen. Die schlichte, dennoch aus-
drucksstarke Erzihlweise ermoglicht eine literarische Darstellung der Na-
tur in ihrer Einfachheit und er6ffnet gleichzeitig einen Zugang zum Rea-
lismus des Nature Writing, anstatt tiefgreifende Diskussionen der Okokritik
zu fuhren. Ebenso bieten Mensch-Tier-Begegnungen einen Ansatzpunkt
tur Darstellungen, die von anthropomorphen Motiven gepragt sind, an-
statt aus elaborierten Konzepten wie den Critical Animal Studies oder Cul-
tural Animal Studies zu entspringen.

Die Wanderung der Familie nach Deutschland untergrabt den pas-
toralen Charakter des erzihlerischen Universums, da die Fremde mit sei-
ner grinen Natur nicht als geliebter Ort empfunden wird. Diese Loslo-
sung von der Natur durch die Emigration wird die Figuren Ozdogans
nicht zur Niederlassung bzw. Sesshaftigkeit fithren, sondern sie ldsst sie
vielmehr zwischen der Tirkei und Deutschland hin und her bewegen.
Dennoch verweist diese Loslésung von der Natur auch auf soziale Trau-
mata, ahnlich wie es bei Yasar Kemals Figuren der Fall ist.

Basierend auf der Annahme eines mehr oder weniger etablierten Tur-
kish turn in der deutschen Literaturgeschichte (Adelson 2005), erachte ich
es als moglich, dass die Darstellung der anatolischen Landschaft in der
zeitgenossischen deutschsprachigen Literatur die Funktion einer «reflec-
tion of the sedimentation of national historical experience in cultural dif-
ference» (Goodbody 2014, 549) erfullt.
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